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RESUMEN

Se trata de un estudio que tomando como referencia las conclusiones elaboradas
por la Comisién de la Verdad y Reconciliacién (CVR) indaga sobre el rol de
la arquitectura en el logro de la reconciliacién nacional, es decir, la posibilidad
de que el Perd encuentre la cohesién en aquellos puntos que le permitan
considerarse una nacién en medio de su diversidad. El periodo de violencia
politica vivida entre 1980 y el 2000 se entiende simuitineamente como el
intento de fundar un nuevo estadoy al mismo tiempo como la repeticién del acto
violento fundacional que la independencia no lleg6 a constituir. Este periodo
resulta traumitico en la medida que generé miedos, odio, desconfianza, olvidos

y recuerdos deformados por la sensacién de inseguridad fisica y emocional.

El periodo posterior iniciado el afio 2000 con el regreso de la democracia, se
caracteriza por una sociedad polarizada y con una desconfianza generalizada.
Cumople las caracteristicas de los estados de stress postraumiticos que revive
constantemente el proceso de violencia vivido al mismo tiempo que revive
los traumas ancestrales producidos desde la conquista espafiola en adelante.
La arquitectura que se analiza se refiere por lo tanto a aquellos programas
vinculados al conflicto armado interno tanto como a aquellos que se relacionan
a la idea de nacién y la historia como uno de sus suportes imaginario a través
del tiempo, haciéndolo mediante el anslisis de tres categorias: el recuerdo, el

olvido y el miedo.

Si bien olvido y recuerdo son los principales componentes de la memoria,

este trabajo los trata de manera separada para un entendimiento y andlisis
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mds profundo y minucioso. El recuerdo se aborda desde su dimensién
imaginaria y perteneciente a la subjetividad, los ejemplos que se analizan
demuestran su manejo arbitrario, la manipulacién a la que estd sujeta y su
pertenencia algiin grupo social mayor o menor. La revision de las propuestas
finalistas del concurso del Lugar de la Memoria permite analizar la manera
como la subjetividad opera sobre el recuerdo cuando se producen vacios
cognitivos de la realidad. La arquitectura asi propuesta se muestra plagada
de todos los prejuicios y construcciones fantasmaticas que provienen de los
multiples momentos trauméticos que van desde la conquista hasta el conflicto
armado interno. Lo imaginario, lo simbélico y lo real resultan herramientas
conceptuales claves para un anilisis critico del pensamiento, herramientas y

proyectos arquitecténicos.

El andlisis del olvido como estrategia en la construccién del espacio publico
y los museos nacionales, permite evidenciar roles pocas veces sefialados y
abordados por la arquitectura. Si se entiende la ciudad como una escritura,
en el caso de Lima se trata de una escritura con borrones y enmendaduras
de aquellos momentos del pasado que se prefieren olvidar por el dolor que
ocasionan, pero también porque recordarlos implica una dura interpelacién al

proceder ciudadano de los arquitectos.

Eldltimo tema que trata la tesis es el del miedo,usando para ello el fenémeno del
balneario de Asia. Asumirlo como el nomos de la modernidad peruana permite
develar su cardcter siniestro como efecto del periodo de violencia y su anilisis

pone en evidencia la idiosincrasia que encierra uno de los espacios aspiracionales

més importantes de la sociedad limefia y especialmente de sus arquitectos.




